Conrad Ferdinand Meyer: Der Schuss von der Kanzel
Anal yse anhand von:

Die Interpretation von literarischen Texten
Grundsatzlich halt man sich an die funf Schritte zur Analyse von literarischen Texten:

1. Schritt: Erstes Textverstandnis/Interpretationshypothese

Du gelangst zu einem ersten Textverstéandnis, indem du den Text sorgfaltig liest, eventuell vorhandenes Vor-
wissen zum Autor oder zur Autorin, iiber die Epoche, die Textgattung oder Ahnliches aufrufst und eine erste

Interpretationshypothese formulierst.

Tipp: Stelle Fragen an den Text und halte diese schriftlich fest, notiere wahllos Einfélle zum Text (Brainstor-

ming). Ordne erst dann die Einfélle und stelle danach die Hypothese auf.

Sanm ung von | nterpretationshypot hesen:
- Harm ose Konbdi e, die nenschliche Schwédchen auf zei gt

Raffiniertes Stuck Gber das Thema Fiktion: Was ist Realitat, was Dich-
tung? Allegorie des Ubergangs von Wrklichkeit und Fiktion

Konddi e, die zur Tragoddie nutiert

Li ebeskontdi e, di e sexuell es Begehren ins Zentrumstellt

Doppel natur des Menschen: Wertmiller als Verkdrperung des Guten und des
Bosen

In General Wertmiller zeigt sich die Ratsel haftigkeit der nmenschlichen
Exi stenz

Geschichte zeigt Mnipulierbarkeit der Menschen auf

Rel i gi onskritische Abrechnung mt der Heimat von C. F. Meyer: Verspottung
des Protestantisnus

Geschichte einer ldentitéats- und Sel bstfindung, die scheitert (Pfannen-
stiel)

Geschichte zei gt Uperl egenheit der Frau (Rahel)

2. Schritt: Aspekte der Analyse

Nun folgt der Hauptteil deiner Arbeit: Du fasst den Text zundchst kurz zusammen (Inhaltsangabe) und unter-
suchst anschliessend sorgfaltig seine Einzelheiten, z. B. die Besonderheiten in Aufbau, Sprache etc. Vorherr-
schend ist dabei eine sogenannte textimmanente Erschliessung.

Inhaltliche Aspekte
- Erfassen des Stoffs und Themas, Uberblick iiber den Plot/die Fabel
0 Welcher Stoff, welches Geschehen liegt der Geschichte zugrunde? Welche Geschichte ist daraus
entstanden?

Geschi cht e/ Pl ot/ Fabel :
Der Kandi dat der Theol ogi e Pfannenstiel, ein schwacher und naiver Mensch,
gl aubt, auf seine Liebe zu Rahel, der Tochter des Pfarrers von Mythikon, we-
gen des zu grofRen Standesunterschieds verzichten zu nissen. Er sucht den Ge-
neral Wertmiller auf, den Vetter des Pfarrers, umvon diesemeine Stelle als
M litéarkaplan in dessen venezi ani schen Konpani e zu erbitten. Doch der Gene-
ral will dem Kandi daten und seiner Nichte Rahel lieber mt einemKkleinen
Schaber nack zusammrenbringen: Er schenkt dem jagdl ustigen Pfarrer eine wert-
voll e Pistole, deren Abzug jedoch nur nit groler Kraftanstrengung zu betéti -
gen ist, vertauscht sie allerdings unbenmerkt gegen ein beinahe identisches
Exenplar mt |eichtgangi gem Abzug. Al's der Pfarrer bei der Predigt mt der
Pistole spielt, 16st sich ein Schuss; der General besanftigt die aufgebrach-
te Myt hi koner CGeneinde, indemer mt ihnen sein Testanment bespricht — frei-
['ich nicht, ohne zuvor die Verbi ndung zwi schen Pfannenstiel und Rahel zu |e-
gitimeren.
(Gefunden unter http://ww.xlibris.de/Autoren/ Meyer/Kurzi nhal t/ Der %20Schu%C3%9F%20von%20der %20Kanzel am
14.7.2009.)

0 Was ist das Thema der Geschichte?
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Ni cht ganz einfach zu fassen. Am ehesten nuss sich das Thema an der Figur des
Cenerals orientieren, weil dieser die eindeutige Hauptfigur ist. Behandelt wird
i mHinblick auf das Verbot Wertmillers, die Geschichte weiterzuerzahl en, vor
al |l em das Thenma ,Fi xi erbarkeit von Wahrheit®. Daraufhin weist auch der Verweis
auf Meyers Werk ,Jenatsch*, dessen Hauptfigur Jirg Jenatsch auch im ,Schuss von
der Kanzel“ thematisiert wird. So wird die Frage ,Was ist Wrklichkeit und was
Fi ktion?* zentral, auch wenn vordergrindi g di eses Therma ni cht auf der Hand
liegt.

o Furdie Lyrik: Was ist Thema des Gedichts?

Bedeutung der Uberschrift, Schliisselworter?
Bedeutung wiederkehrender, identischer Motive, Motivfigungen?

o0 Welche Handlung, welche Vorgange, Bewegungen, Zustéande, Sachverhalte enthalt der Text?
Di e wesentlichen Vorgange sind oben bei der Fabel aufgefihrt.

0 Welche Zusammenhange (historisch, politisch, gesellschaftlich) sind wesentlich?
Di e Geschichte spielt im17. Jh. sicher nach dem Birgerkriege der reformerten
Stadte Zirich und Bern gegen katholische Landorte i mJahre 1656 und ist |okali-
siert am Zirichsee in einem birgerlich-baurischen Unfeld.
Politisch-gesellschaftlicher Hintergrund: eine reform erte Landsgenei nde mnit
Ki rchenal testenrat und Dorfpfarrer, Aussenseiter ist der angesehene Kriegsfuh-
rer in frenden Di ensten, General Wertniller

0 Welche sozialen Gegebenheiten und Rollen sind wichtig? (Arme und Reiche, Méanner und Frauen,

Junge und Alte, Fortschrittliche und Traditionelle...)

- Quergeist General Wertmiller (fortschrittlich) vs. christliche Dorfgenein-
schaft (traditionell)
- Honoratiorenfamlien vs. ,Aufsteiger” (CGeneral Wertmiuller, Pfarrer Wertmil -
| er, Rahel Wertmiller, Kirchenalteste/Krachhal der vs. Pfannenstiel oder Rosen-
st ock)
- Junge vs. Alte (Rahel/Pfannenstiel vs. Vater Wertmiller)

- Figuren
o0 Welche Figuren kommen vor? Sind sie Handlungstrager? Werden sie genauer charakterisiert? Wie
erfolgt die Charakterisierung der Figuren?

Leo Kilchsperger Rosenstock
Liaison mit Rahel? Geistlicher aus Utikon
Kollegen
verliebt )
Rahel Wertmdiller Pfannenstiel

fuhrt Pfannenstiel auf Halbinsel

Tochter . o
Schiffmann Blauling

/ Schildwache
Jarg Jenatsch

gestanden

Wilpert Wertmaller General Rudolf , fTurkiEl;Id_ vorsorbener
Pfarrer Vetter  \Wertmiller \ nurBild) Bekannter Wertmillers
Diener Hassan
Vorgesetzte _ Schwarzer
Aufsicht LF;E'II'EECS;?ment
Dekan Steinfel Kirchenalteste, Mvthikoner < Fischiurt
exan einfels
Krachhalder Y o Baba

Di e Figuren werden durchgehend charakterisiert, die Hauptfiguren ausfuhrlicher,
aber auch Nebenfiguren wie der Schiffrmann Bl &uling werden kurz charakterisiert.
Prakti sch durchgehend direkte Charakterisierung der Figuren durch den auktori a-
| en Erzahl er, aber auch indirekte durch andere Figuren.

Char akt eri si erung w chti ger Figuren:
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§ General Rudolf Wertmiller:
0 Sol dat/ Heeresfihrer, Kunstliebhaber, lokale Autoritat mt vol kser-
zi eherischen All Uren
ei nsam | ebender sozi al er Aussenseiter
Bur gerliche Honorati orenschi cht
scharfe Habi chtsnase, stechendes Kinn
kl ei n, aber fest und wohl gebaut
bel esen, aber Shakespeare kennt er nicht
viel seitig begabt
macht gerne Schabernack mt anderen Menschen, hat gerne auf Kosten
ander er Spass
hil fsbereit, kann Leute zum G Gck zw ngen
ber ihnmt, wel terfahren
bezei chnet Frauen nur als , Figuren”
skurril: hat Skelett als Schil dwache
verharteter Freigeist (laut Mthikoner)
Brennessel , di e keiner ungestochen berihrt, hohni sch, aufbrausend,
handgrei flich, ricksichtslos imFelde, nicht religi6ds, in Bezug ge-
setzt zum Bereich von Teufel und Hol |l e (Rosenstock)
o Staatsverréater (Bl auling)
§ Rahel Wertmiller:
0 gute Schutzin, trifft ins Schwarze
o0 hochgewachsen
o initiativ, bestimend, weiss, was sie will, resolut
o unsorgend (abgefallene Knopfe von Pfannenstiel), brave Frau
§ Pfarrer Wlpert Wertmiller:
0 ein Sechziger, rustiges Aussehen, nicht geistreiche, aber mannliche
Gesi cht szlge
o verhinderter Jagdmann
§ Pfannenstiel:
0 bl ondes Haar
schiichtern
unschul di ger Mensch
Sinn fir das Komi sche
schl echter Schitze, trifft nichts ins Schwarze
weni g Sel bstwertgefihl (laut General Wertmiller)
reinliche Natur, aber ihmfehlt die Minnlichkeit (General Wertmil -
ler)
§ Rosenst ock:
o Pfarrer in Uikon
0 aus Metzgerfamlie stamend, kréaftiges Kolorit
8§ Turkin: nur ein Bild/ Gendl de
§ Lei bnmohr Hassan:
o runort und spektakelt (Bl auling)
o radebrechendes Deutsch
§ Myt hi koner:
o burgerlich, auf ihren Ruf bedacht
0 grundsatzlich nachsichtig
0 verschw egen
§ Kirchenal tester Kal chhal der:
o Schoner, alter, schlauer Kopf

O O0OO0OO0OO0OO0O0

O O0OO0OO0O0O0o

O oO0Oo0Oo0OOo0oOo

0 Wie sind die Figuren dargestellt? Wie handeln, was erleiden sie?
- Vorwi egend hunoristisch-1iebliche Darstellung der Figuren
o0 Was fir Beziehungen haben sie untereinander? Wie ist die Figurenkonstellation?
Vgl . weiter oben.
o0 Was pragt das Zusammenleben der Menschen? (Konflikte, Harmonie)
G undsatzlich | asst man den anderen seine Marotten. Das zeigt sich imVerhalten
gegenuber dem CGeneral, der soweit in der Dorfgeneinschaft toleriert wird, wie
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er nicht zu grobe Spasse nmacht, das zeigt sich aber vor allem dem Dorfpfarrer
Wert mil | er gegentiber, der von der Dorfgeneinschaft inmer w eder gedeckt wurde
trotz seines Jagdtriebes und nicht ganz pfarrherrlichen Art.

Es herrschen jedoch auch klare soziale Genzen zw schen den einzel nen Schi ch-
ten, was sich v. a. in der Stellung Pfannenstiels zeigt.

Konflikte ergeben sich so vor allemaus den sozialen G enzen heraus und dem
ungebihrlichen Jagdtrieb des Pfarrers, natirlich auch aus dem Verhalten des
Generals Wertmil | er.

0 Welches Denken (Ideologie) pragt die Figuren?
Di e Dorfgenei nschaft préagt ein ,bdrgerliches” Denken. Allein Wertmiller hat ein

freigeistiges Denken.

- Bedeutung von Ort und Zeit
0 An welchem Ort/welchen Orten findet das Geschehen statt? Ist es auch andernorts denkbar? Wie ist
der Raum im Text gestaltet? Funktion des erzahlten Raums?
- Ungebung: Zirichsee, Utikon, Cberneilen, Mteinander von Bergwelt und See-
| andschaft
- Ot des CGeschehens: Mthikon (einziger nicht belegter Ot), Verweis auf den
Myt hos ist deutlich
Wchtige Otlichkeiten:
- Hal binsel des CGenerals nmit seinemLandsitz (auch Geféngnis des Vikars
Pfannensti el )
- Schl af kanmer i m Landhaus: Ot der Verfihrung, der erotischen Traune
-  Mthi kon: Anspielung auf Myt hol ogi e
- Kirche in Mthikon mt Kanzel: Ot des unheilvollen Geschehens
- Kirchturmvon M/thikon ist eine Art Ausrufezeichen zwi schen den Hand-
l ungsorten Anwesen des General s und Wrkungsstatte des Pfarrers
- Pfarrhaus nmit Garten inkl. Hecke
- Studierzimer des Pfarrers Wertmil |l er
- Stube des Pfarrers Wertmiller
- Weinlaube = Schiessstand des Pfarrers: Ot, wo man Mannlichkeit zeigen
kann; erotische Bezlge
- Weg von Wtikon nach Landungspl atz Cberneil en
- Wald(stuck) Wertmillers, das ins Genei ndegebi et hinei nragt
§ Fur das Drama:
o Wie wird der gespielte Raum dargestellt? Gibt es bedeutsame Gegensatzmuster
(Stadt « Land, Palais « Burgerhaus usw.)?
0 Welche Funktion, welche symbolische Bedeutung hat der Raum? Gibt es wichtige
Requisiten?
0 Wieist die Zeit im Text gestaltet?
§ Fur die Epik:
o0 Verhaltnis von Erzéahlzeit zu erzahlter Zeit? Gibt es Zeitraffung, Zeitdehnung, Zeitde-
ckung?
Zeitraffung (Erzahl zei tg < erzéhlte Zeit), ab und zu zeitdeckendes Erzahl en bei
den D al ogen, keine Zeitdehnungen
o In welcher Zeit spielt die Handlung?
Ca. drittes Viertel des 17. Jh. im Herbst = Oktober
Barockzeit: das Gelle und Schroffe zeigt sich auch in der Erscheinung des GCe-
nerals.
o Gibt es Rickblenden? Vorausdeutungen? Wie steht es mit der Chronologie?
Kei ne eigentlichen Vorausdeutungen, aber Vorahnungen vorhanden; nur indirekte
Rickbl enden durch Erzahl ungen Rosenstocks und des General s
§ Fir das Drama:
0 Wie ist das Verhaltnis von Spielzeit- und gespielter Zeit bemessen? Wie wird Zeitraf-
fung eingesetzt? Wie ist Zeit strukturiert?
0 Welche Spannungstechnik, welche Techniken der Tempogebung sind zu beobach-
ten?
- Suche nach Motiven und Symbolen
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o Welche Motive (inhaltliche Einheiten, Grundkonstellationen, Themen) kommen vor? Wird ein Motiv
mehrmals wiederholt? Ist ein Motiv bestimmend?
- Pistolen, Pistol enpadrchen: auch Zeichen fiur Menschenpaar (die eine Pisto-
| e geht nicht so recht (Pfannenstiel), die andere ist gut gedlt (Rahel)
- Testanent
- Schuss
- nicht ganz standesgenéisse Liebe
- Mirchennoti ve:
o drei Winsche (di e Rahel hat)
o Pridfungen, denen Pfannenstiel in Wertmillers Winscherful |l ungsspi el
ausgeset zt i st
- Berggeistrolle Wertmil lers

0o Welchen Dingen und Handlungen kommt Symbolcharakter zu?

- Verschi edene Phal | ussynbol e (Nanme Pfannenstiel, Pistolen, Schuss,
Schi essst and)

o Als phallisches Vorzeichen ragt die Turnmspitze von Mythikon in den
H el

0 Schuss: Pfannenstiel bringt im Schiessstand kei nen Schuss ins Ziel

o Nane Pfannenstiel ist phallisch aufgeladen; in Konbination nt dem
Kol | egen Rosenstock ergi bt sich eine phallisch-sexuelle Bedeutung
zum ei nen al s auch einen Verweis auf die donestizierte Hauslichkeit
i n Kiche und Garten zum ander en.

- Pfannenstiels Seeuberquerung: Uberfahrt in eine andere Wlt (= nythischer
Bei kl ang); der Exotisnus des Anderen ist markiert durch die Turkin und
den Mohr en.

- Skelett Schil dwache: Todessynbol

- Mthikon: Synbol fur Fiktion;
aufgegriffen wird das M/t hol ogi sche noch an anderer Stelle, vor allemim
Zusamenhang nit Pfannenstiels Dissertation, die ja den Mythos , Qdyssee®
behandel t

- Herbst: Vorbote des Todes und Zeit der Reife und Ernte

0 Herbst des Lebens von General Wertmiller: Vorwegnahne der Lebensern-
te des Cenerals, Ende der Antszeit von Pfarrer Wertmiller

0 Herbst als Zeit der Reife und Ernte i mvorauswei senden Sinn der Rei-
fung und Erfdllung von Liebe

- Heftiger Querwi nd am Okt obertag: Zei chen auf Sturm

- Traum Vertmil | ers:

o Textinterner Verweis auf Tod Wertnillers, darin kommt auch die Ver-
bi ndung von Kirchgang und Schiissen vor (danit: Verdoppel ung des Mo-
tives), wie in der spateren Handl ung

0o Intertextueller Verweis auf ein anderes Wrk von Meyer, den ,Jirg
Jenat sch®

- Fiktionalitat
o Wie ist der Wirklichkeitsbezug des Textes?
Es gi bt mannigfaltige Bezige zu realen Orten und auch gew sse Personen haben
ei nen historischen Bezug. Ganz grundsatzlich wird mt dem Spannungsfeld zw -
schen Fiktion und Realitéat vielfaltig gespielt.
- Wissensvorgabe beim Drama:
0 Welche Erwartungen werden im Zuschauer erweckt? Was erfahrt er von der Vorgeschichte?
0 Welches Gefalle wird zwischen dem Wissen der einzelnen Figuren und seinem Wissen aufgebaut?
o Inwieweit erfolgt epische Vermittlung?

Formale Aspekte
Aufbau des Textes (Gliederung, Spannung, Héhepunkte)
o Furdie Epik:
§ Wie ist die Erzahlung aufgebaut? Frage nach der Komposition?
mehr er e Handl ungsstrange und Perspektiven bei sich verlagernder Gew chtung:
CGeneral Wertmiller zwar profilierteste Figur, aber die Liebeshandl ung be-
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trifft Pfannenstiel und Rahel Wertmiller, doch der Titel der Novelle ver-
wei st auf den Pfarrer Wertniller, der Verwalter der Kanzel und Agent des
Schusses i st.

Der Pfarrer nimt eine Zw schenstellung ein beziglich Li ebeshandl ung und
Handl ung um den General . Er ist sozusagen das Verbi ndungsel ement zw schen
di esen bei den Handl ungskonpl exen.
§ Ist der Text mehr auf Anschaulichkeit oder auf Spannung hin angelegt?
Spannung Uberwi egt, wi e das bei einer Novelle auch zu erwarten ist; starke sze-
ni sche Gestaltung wei st auch darauf hin.
§ Dominieren Handlungen oder Figuren?
Ausgewogenes M schverhél tnis zw schen Handl ungen und Fi guren.
§ Gibt es Sinnabschnitte?
§ Gibt es eine Einteilung in Kapitel?
Ja, die Novelle enthéalt elf Kapitel:
- Kapitel 1-3: Exposition als E nfuhrung in Handl ungszusammenhang nmt Hilfe
t ypi scher Expositionsfiguren wie Rosenstock und Bl aul i ng; damt erzdahl e-
ri sche Annaherung an General Wertmiller
- Kapitel 4: beschliesst Exposition und ero6ffnet Li ebeshandl ung
- Pfannestiel enthullt Wrbungsabsichten, Wertmiller |asst sich Pisto-
l en bringen, Rahel tritt auf, D skussion Uber Pfannenstiels D sser-
tation eroffnet poetol ogi sche D nmension; zudem Traum des General s
von Jenatsch mt Todesahnung
- langstes Kapitel mt Kapitel 11; beide, Kapitel 4 und 11, unrahnen
di e Li ebeshandl ung
- Kapitel 5: Gesprach Wertmillers mt Patenki nd Rahel, die drei Winsche
hat, u.a. Pfannenstile ndge Pfarrer werden und sie heiraten (zudem Vater
von Jagdl ust befreien).
- Kapitel 6: Zentrumaller Kapitel; Pfannenstiels Abendessen bei Wertmiller
mt dessen Charakterisierung
- Kapitel 7 und 8: doppelte Mtte der Liebeshandl ung: Pfannenstiels Traum
und Besitzerwechsel der Pistole
- Kapitel 9: Aktionshdéhepunkt/ Spannungshéhepunkt und Handl ungswendepunkt
mt Schuss von der Kanzel
- Kapitel 10: paralleler Enotionshohepunkt durch Besuch Pfannenstiels bei
Rahel
- Kapitel 11: mt Wertmillers Testanenter 6f f nung
§ Wie wird Spannung aufgebaut?
V. a. durch die Gestaltungsprinzipien Uberraschung (Pistolen, Turkin, die nur
Gemél de ist, ...), Cegensatz (Rahel - Pfannenstiel oder Pfannenstiel — General
Wertmiller u. a. ), Ahnlichkeit (2Zwillingspistolennotiv, aber auch General und
Pfarrer Wertmiller in ihrem Jagdtrieb).
§ Gibt es einen Hohe-oder Wendepunkt?
W e oben gezeigt, gibt es nehrere Hohe- oder Wendepunkte; vgl. Erl&uterungen zu
Kapitel 9 und 10: Akti onshdhepunkt/ Spannungshdhepunkt und Handl ungswendepunkt
mt Schuss von der Kanzel versus Enoti onshdhepunkt.
§ Welches ist die Abfolge der Ereignisse?
Vgl . dazu oben Ausfihrungen zu Kapiteln und zum Pl ot.
Auffallend: aristotelisches 24-Stunden-|deal beziglich Einheit der Zeit (beim
Drama) hier auch eingehalten.
§ Gibt es einen Rahmen?
Di e Wertmil | er-Handl ung unrahnt di e Li ebeshandl ung
§ Gibt es ein geschlossenes oder offenes Ende?
Das Ende ist geschl ossen, es bleiben kaum nehr Fragen offen, nur, w e es ndg-
lich war, dass die Geschichte trotz des Schwei gegebots ni edergeschrieben werden
konnt e.
Di e Mehrdi nensionalitat der Handlung zeigt sich auch i mdreifachen Schl uss:
1. Mt dem Konddi enschl uss der Liebeshandl ung verknipft ist ein
2. ,poetol ogi scher”“ Schluss Uber die Verwandl ung von w rklichem Geschehen
in eine Sage.
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3. Die Wertmil | er-Handl ung wird zudem mt seinem Tod abgeschl ossen.
o Fur das Drama:
§ Nach welchem kompositorischen Prinzip sind die szenisch dargestellten Handlungsabschnit-
te ausgewahlt und verknupft?
§ Wie sind Einsatzpunkt und Dramenende gestaltet?
o Furdie Lyrik:
8§ Wie sind die Gedanken gegliedert?
Addition, Variation, Summation; Ringkomposition, dialektische Struktur ...?
- Wie wird die Geschichte dargeboten, erzahlt?
o Furdie Epik:
Wer erzahlt?
0 Was ist die Erzéhlposition/Erzahlform?
§ Ich-Erzéhler, Er-Erzéhler
Es ist ein Er-Erzahl er vorhanden.
o Wie ist das Erzahlverhalten?
§  Auktorial/allwissend, personal, neutral
Der Er-Erzahler ist allw ssend, auktorial.
0 Welche Erzahlperspektive ist vorhanden?
§ Aussensicht, Innensicht
Der auktoriale Erzdhler schaut ab und zu in die Gedanken der Figuren, und er
kennt die Gefihl e der Figuren; deshalb hat er Innensicht.
0 Welcher Erzéhlerstandort ist erkennbar?
§ olympischer Standort, auf Geschehensebene
Al's auktorialer Erzahler verfiugt der Erzahler uUber einen ol ynpi schen Standort.

D. h. der Erzéhler kann alles Uberblicken, zeitlich einordnen und weiss nehr als die
am Geschehen beteiligten Figuren.

o Ist die Erzahlform resp. das Erzahlverhalten einheitlich oder gibt es Wechsel? Ist der
Erzéahler als Figur ein Teil des Geschehens? Ist er ausserhalb? Kommentiert er das
Geschehen oder stellt er nur dar?
Di e Erzahl formresp. das Erzahlverhalten wechselt nicht.
o Wie wird erzahlt?
Wie ist die Erzahlhaltung / Haltung des Erzahlers gegentber Erzahlung und Lesern?
Welche Darbietungsweisen sind vorherrschend? (Erzahlen, berichten, beschreiben?)
Der Erzahler erzahlt vorw egend di e Handl ung, kl einere beschrei bende Passagen
sind vorhanden, z. B. zu Beginn der Novelle.
Wer spricht? Wie reden und denken die einzelnen Figuren?
Handlungsdarbietung (Erzahler), Erzéhlerkommentar (Erzahler), Gedankenbericht (Erzah-
ler), direkte Reden (Figuren), indirekte Rede (Figuren via Erzahler), innerer Monolog (Figur),
~Stream of Consciousness”/ Bewusstseinsstrom (Figur), erlebte Rede (Erzéhler)
I m iberw egenden Mass herrscht eine M schung von Handl ungsdar bi et ung und di r ek-
ten Reden vor.
o Fur das Drama:
- Welche Elemente pragen den Haupttext? Gibt es aussergewohnlicherweise auch epische
Elemente, z.B. einen Erzéhler?
Welchen Stellenwert hat der Nebentext? Was wird im Nebentext erlautert?
Inwieweit werden die Figuren durch ihre Sprache unterschieden?
Wie ist ihr Sprachverhalten jeweils gekennzeichnet?
Wie ist das Verhdltnis von Monolog, Zwiegesprach und Mehr-Personen-Dialog? Welche
Funktion haben die Monologe und Dialoge im Rahmen der Handlung?
Welche Stilebene wird eingehalten? Welche Stilmittel werden verwendet? Wie ist die Figu-
renrede stilisiert?
o Furdie Lyrik:
Welches lyrische Ich aussert sich im Gedicht, wie sieht das lyrische Ich sich selbst und wie
die Weit?
Auffallende sprachliche und stilistische Merkmale. Welche sprachliche Ausgestaltung hat der Text erfahren?
Mit welchen Stilmitteln wird erzahit?
o Gibt es Auffalligkeiten im Vokabular (Fremdwdrter, veraltete Ausdriicke, gehobene Sprache, Um-
gangssprache, Dialekt ... ) ?
Stilisierte, gehobene Sprache des 19. Jh. mit entsprechendem Vokabul ar.
Welche Wortart kommt haufiger vor? Bedeutung?
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o Welche Bilder, Metaphern, Vergleiche, Symbole, Chiffren, emblematischen Bilder, sprachlichen
Leitmotive (immer wiederkehrende Sprachformeln) fallen auf? Gibt es Allegorien oder Personifikati-
onen?

o0 Merkmale des Satzbaus?

CGeméiss der verwendeten gehobenen Literatursprache des 19. Jh. sind die Satze
mehrheitlich konpl ex gebaut
Ist der Satzbau mehrheitlich hypo- oder parataktisch?
Welche Wort- und Satzfiguren kommen vor? (Anapher, Chiasmus, Inversion, Parallelismus,
Ellipsen..)
Abweichungen vom Ublichen Satzbau?
Sind die Satze vollstandig oder verkirzt?

o] Glbt es andere rhetorische Figuren, die auffallend sind?

0 Sind Sprechstrategien zu erkennen? (Euphemismus, Ironie, Sarkasmus)

Ei ne ironi sche Grundsti mmung i st erkennbar, die ab und zu auch deutlich gezeigt
wird (vgl. z. B. den Sprung des Pfannenstiels Uber die Hecke).

o Furdie Lyrik:

Sprachbilder deuten
metrisch-rhythmische Form erfassen
0 Metrum: Jambus, Trochaus, Daktylus, Anapéast
0 Widerspiel zwischen Metrum und individueller Verwirklichung (Rhythmus)
Reime, Assonanzen, Alliterationen erkennen; Funktion der Klangform
o mannlicher, weiblicher Reim
o reiner, unreiner Reim
0 Reimordnungen
Paarreim, Kreuzreim, Schweifreim, ...
Binnenreim, Endreim
Reimwaise
o Alliterationen und Assonanzen und ihre Wirkung
asthetisch-stilistische Wirkung von bestimmten Wortarten und Satzformen bedenken
o Furdie Epik
Tempus und Modus, Erzéhlzeit, erzéhlte Zeit: In welcher Zeitform wird erzahlt? Gibt es
Wechsel, Vorausdeutungen, Rickblenden? (Diese Fragen stehen in engem Zusammenhang
mit der inhaltlichen Bedeutung der Zeit)
Erzahl zeit ist eindeutig das (epische) Prateritum Es gibt keine Wechsel in der
Erzahl zeit. Nur an wenigen Stellen sind Vorausahnungen vorhanden, aber keine
ei gentlichen Vorausdeutungen. In den direkten Reden wird naturlich nicht die
Erzahl zeit verwendet, es sei denn, es werde Uber Vergangenes berichtet.
o Furdas Drama
Inwieweit werden die Figuren durch ihre Sprache unterschieden? Wie ist ihr Sprachverhalten
jeweils gekennzeichnet?
Wie ist das Verhdltnis von Monolog, Zwiegesprach und Mehr-Personen-Dialog? Welche
Funktion haben die Monologe und Dialoge im Rahmen der Handlung?
Welche Stilebene wird eingehalten? Welche Stilmittel werden verwendet? Wie ist die Figu-
renrede stilisiert?
Gattungsmerkmale
o Wie préagen sich Merkmale der literarischen Gattung im Text aus? In welcher Weise zeigen sich Ab-
hangigkeit oder Unabhangigkeit von der Epoche?
Abhéngi gkeit von der Epoche: typisch fir Realisnus ist die Novelle.
Novel | e enthalt eine Konddie, die Zige eines Mirchens tréagt.
o Furdie Epik:
§ Welche Merkmale einer Untergattung sind vorhanden?
Roman, Novelle, Erzahlung, Kurzgeschichte, Fabel, Parabel, Kalendergeschichte?
Ei ne Novel l e ist eine Erzahlung von kirzerer bis mttlerer Lange; das trifft
bei m , Schuss von der Kanzel* zu. Ot wird darin ein Konflikt zw schen O dnung
und Chaos beschrieben, was zu ei nem Nornenbruch und Ei nmal i gkeit fihrt. Der
Schuss, abgegeben von Pfarrer Wertmill er wdhrend des Cottesdi enstes gehért si-
cher in diese Kategorie. Die Erzahlung der Novelle bildet imer ein einziges
Erei gnis, daher komm auch der Ausdruck, die Novelle sei der Singularitat ver-
pflichtet, und unterliegt einer geschlossenen Formund inneren Struktur -> al-
| es vorhanden beim, Schuss von der Kanzel“. Otnmals wird eine Novelle durch
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ei ne Rahnenhandl ung ei ngel eitet und besitzt ein Leitnotiv und (D ng-) Synbol .

Bei m , Schuss” haben wi r keine typi sche Rahnmenhandl ung, doch di e Wertmnil | er hand-
lung ist der Rahnen fir die Liebenshandl ung; ein D ngsynbol ist deutlich vor-
handen: das Pistol enpaar. Erkennbar ist auch die ,unerhtrte Begebenheit”, die
ei nen Wendepunkt in der Handlung einleitet, und zwar i m Schuss wahrend der Pre-
digt. D e Protagonisten der Erz&hlung | eiden in den neisten Novellen an |sol a-
tion, Ausgrenzung oder einem Mangel an Kommuni kation. Dies trifft sicher auf
General Wertmiller zum Teil zu (1solation und sel bst gewdhl te Ausgrenzung),
teil wei se auch auf Pfannenstiel (lsolation, Mangel an Kommuni kation).

Aufgrund i hres Aufbaus wird die Novelle auch als ,die Schwester des

Dramas” bezeichnet. Auch beim,Schuss® steht die fortschreitende dramati sieren-
de Handlung im Zentrum Witere typi sche Merkmale: - zunei st nur eine knappe
Exposition; - eine straffe, Uberw egend einlinige Handl ungsfihrung (Nahe zum
Drama), - stark raffender Handl ungsbericht, gezielter Einsatz szenischer Par-
ti en an den Hohepunkten, - Vorausdeutungs- und Integrationstechni ken (Leitnoti-
ve, Dingsynbole), - Dom nanz des Ereignishaften: all das ist im,Schuss* vor-
handen. Im Unterschied zur Kurzgeschichte ist fir die Novelle typisch eine kon-
sequente Ausfornulierung des zentral en Konflikts, ein dialogischer Charakter
sowi e ei ne hohe Dichte: alles beim, Schuss® vorhanden.

Fazit: Typi sche Novel | enmer kmal e vor handen.

o Fur das Drama:
§ Welche Merkmale lassen erkennen, dass es sich um ein Drama handelt? Wo sind epische
und/oder lyrische Elemente festzustellen?
§ Welche Elemente der geschlossenen, welche Merkmale der offenen Form weist das Drama
auf?
§ Welche Mittel des epischen Theaters werden verwendet?
§ Welche Merkmale des absurden, grotesken, des Parabeltheaters oder einer anderen beson-
deren Dramenform zeigen sich?
o Furdie Lyrik:
§ Vers- und Gedichtformen identifizieren:
Distichon, Volkslied, Stanze, Sonett ...?

3. Schritt: Zusammenfuihrende Deutung

Du stellst die Einzelergebnisse deiner Analyse in einen schliissigen und mdéglichst widerspruchsfreien Deu-
tungszusammenhang, indem du eine oder mehrere Interpretationsthesen formulierst, belegst, einordnest und
erlauterst.

Wichtig ist, dass man ob der systematischen Analyse nicht den Text als Ganzes aus den Augen verliert. Es gilt
die fur das Werk wesentlichen Elemente zu erkennen. Es kann sein, dass bei einem Text vor allem die Analyse
des Inhalts zu wichtigen Ergebnissen fiihrt, bei einem anderen die der Sprache oder der Komposition. Die Ge-
samtschau ergibt sich aber nur aus einer Berlicksichtigung aller verschiedenen Komponenten.

Bei genauerem H nsehen handelt es sich bei Meyers ,Der Schuss von der Kanzel “
ni cht einfach umeine ,witzige Spielerei“, wie der Autor es sel ber darstellte,
sondern um ein anspruchvol | es Mehrebenenspiel. ,Der Schuss von der Kanzel“ ge-
hort von der formalen Anlage her und auch in ihrer vielschichtigen Bildlichkeit
zu Meyers konpl exesten \Werken

Wertmil l er ist als Besitzer der Pistolen und winscherfill ender Berggei st Requi -
siteur und Regi sseur der Liebeskonbdie. Dabei sind das Liebesglick und die

Schi esskunst m tei nander verknlUpft: Pfannenstiel hat eine Schi esshemmung (und
wenn er schiesst, trifft er nicht!), ganz i m Gegensatz zu Rahel. In der Liebes-
handl ung i st noch eine weitere Gegensatzlichkeit vorhanden: Pfannenstiel zdgert
i n sei nem Li ebeswer ben, Rahel dagegen taucht imrichtigen Monent auf und er-
greift die Initiative.

Das Li ebespaar und der Bereich der Liebe und Erotik sind stark mt dem Pi sto-

| enparchen von Wertmil | er verbunden: Rahel gleicht dem | eichtspiel enden Pistdl-
chen, Pfannenstiel dem schwerspiel enden. Das schwerspi el ende Pisto6l chen gl ei cht
dem unbewegl i chen und | angsanen, auch zu geistiger Schwerféalligkeit nei genden
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Pfannenstiel. Die offensichtliche Sexual synbolik und voraussehbare D ngsynbolik
der Pistolen ist deutlich. Die beiden Pistolen gehéren zusamen, so wie die

bei den Li ebenden. D e voribergehende Trennung des Pistol enpaars fuhrt die Ver-
bi ndung der Liebenden herbei, und am Ende i st auch das Pistol enpaar w eder ver-
ei nt.

Der Berggeist Wertnuller verhélt sich w e Ribenzahl: Wenn er Qutes tut, dann
wi Il er auch seinen Spass daran haben. So entwirft er im Gesprach mt Pfannen-
stiel ein gottloses Szenarium w e dieser Pfannenstiel seine Liebste erobern
kann: Er solle Rahel entfihren, statt in den Cottesdi enst zu gehen. Der Cenera
nichte i m Kandi dat en das Feuer der ménnlichen El enentarkraft entzunden. Doch
Wertmillers Spiel mit Pfannenstiel gerat zur psychischen Druckausibung, die

si ch sogar zur physi schen Gefangensetzung entwi ckelt: Der Kandi dat kann nicht
von der Insel fliehen, er ist dort gefangen. Pfannenstiel wird sodann einge-
schichtert durch die Skelett-Schil dwache vor dem Zi mmer des Generals. Und er
wird in erotische Bedrangnis gebracht durch die verneintliche Turkin, die sich
dann aber als Genélde entpuppt. Irritiert durch sol che Druckversuche erwacht

bei Pfannenstiel ein sexuelles Begehren, die Folge ist eine erotische Traum
nacht. Dieser Pistolentraumist Bild fur den Sexual akt; mt dem Abdricken der
Pistole als Erektions- und Ergussfantasie bildet er zusamren mt der Mani pul a-
tion des Pfarrers die strukturelle Mtte der Liebeshandl ung.

Ei n besonderer Ot dieser Liebeshandlung ist die zu ei nem Schi essstand unfunk-
tionierte Laube; sie hat zweifache sexuell e Bezlge: Pistol enschiessstand =
phal | i sche Konponente und ausstehende sinnliche Erfillung, verdeutlich durch
di e noch nicht geschnittenen Gol dtrauben, das Gesumme der Wespen verwei st auf
die in der Luft |iegende Spannung. In dieser Schiessstand-Laube voll zieht sich
bei Pfannenstiel eine entschei dende Wende: Er wird endlich aktiv, springt
.,mannl i ch* dber die Hecke und wird dann von Rahel vom Zweifel seiner Mnnlich-
keit befreit. So wird ausgerechnet der Schiessstand des Pfarrers zum Li ebesort
und Erfdllung des Paradi esgl tcks.

Doch es tauchen bereits Zwei fel am Konddi en- bzw. Mirchenschl uss auf, an der

Vol | kommenheit des bevorstehenden d tcks. Am Schl uss hat Rahel das Heft und
damt auch Pfannenstiel vollkomren in der Hand, ihre vernunftigen Lebensmaxi nmen
| assen ein spiessbhiurgerliches Pantoffelregime befirchten. Von daher fallt auch
ein grosser Schatten auf die Sel bstfindung und Identitdtsbil dung Pfannensti el s.
Nach dem Bericht uber seine Erlebnisse auf der Insel kommt er nicht nmehr zu
Wort und er fallt sozusagen aus Wertmill ers Handen in diejenigen von Rahel. Es
steigt so die Gefahr eines vollstandi gen Konturverlusts auf. Man kann sich am
Ende fragen: Wer ist denn dieser Pfannenstiel?

Doch die Novelle enthalt nicht nur die Liebesgeschichte, sondern vor allem auch
di e Geschichte des Sonderlings Rudolf Wertmiller. Die Charakterisierung erfolgt
vor allemdurch Gerichte und durch das Spiel mit Pfannenstiel und den Pistolen.
Es ist die Geschichte einer Selbstinszenierung. Seine geheimisvolle Identitat
verwei st auf die Ratsel haftigkeit der nmenschlichen Existenz. Wrtmiller charak-
terisieren verschi edene Rollenbilder (was w ederum auf di ese Ratsel haftigkeit
schliessen I &sst): Er ist anscheinend Alchimst, w ssenschaftlich-technisches
Multital ent, Kunstdilettant in verschiedenen Sparten. Er ist auch Rahels
wunscher f ul | ender ,Berggeist“, ihr ,Ribezahl®“. Er ist in einemnythol ogi schen
Anmbi ente gehtul I't, eine rauschhafte Figur, die antik-mythol ogi sche El enente und
christliche Anspi el ungen durchei nanderm scht. Seine Zw | |ingspi stol en verwei sen
auf ihn selber: I m Verdoppel ungs- und Verwechsl ungsnotiv zeigt sich seine |den-
titatsproblemati k. So wi e seine Pistol en Kunstwerke und Waffen sind, ist er

sel ber zwi espaltig: MIlitar und Kunstliebhaber, er schwankt zw schen dem Me-
tiers des Soldaten und demviel seitig handwerklich-kinstlerisch Begabten.

Die Figur Rudolf Wertmiller ist gespalten und gegensatzlich und | ebt dem
entsprechend in einer Sphare der Gegensatze. So i st auch seine Hal bi nsel ges-
taltet, ein Zw schenraum zw schen Leben und Tod mit dem Charakter einer antiken
Todesl andschaft. Zw espadltig ist auch seine Literaturkenntnis. So kennt er alle
nogl i chen Schriftsteller, aber gerade nicht den berihnt esten: Shakespeare. Doch
sei ne inszenierte Konddi e konnte von Shakespeare sel bst stamen. Seltsami st
auch sein Verhéaltnis zu den Frauen. So bezeichnet er als Malerfreund die Frauen
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generell als ,Figuren und seine verneintliche tirkische CGeliebte ist nur ein
Gendl de. Dies weist auch auf die Verwechsel barkeit und Austauschbarkeit von

| ebender und germalter Frau hin, was ein grundséatzliches, Ubergeordnetes Problem
anspricht, namich die Frage nach Fi ktion und Wrklichkeit. Es verwei st aber
auch auf di e Gegenséatzlichkeit von Leben und Tod. Und das ist ein Bereich, den
Wertmiller mt der Verfassung und Erof f nung seines Testanents anspricht, ein
Motiv, das sich durch die ganze Geschichte zieht. Er nimmt danmit seinen Tod zu
Lebzeiten vorweg. D e Todesndhe ist ebenso imer prasent im Werk, speziell auf-
fallig bei seinem Traum tUber Jirg Jenatsch. Die Todesndhe und —gew ssheit mit-
ten i mbewegten Leben ist ihm bewsst, und er reagiert mt einem abgrindi gen
Hunor darauf, nman kdonnte auch sagen: mit einemverzerrten Lachen. |st dieser
sel tsame Hunor etwa Ausdruck di eser Todesgew ssheit? Darauf weist auf jeden
Fall deutlich seine skurrile Skelett-Schildwache hin. D eser Knochenmann ver -
deutlicht nicht nur den MIitarberuf und die Todesgew ssheit seines Besitzers,
sondern spiegelt auch dessen Wdersprichlichkeit. Das Skelett ist so Zeichen
fiur das Ratsel des Todes und auch fir die Ratsel haftigkeit von Wertmiller, wohl
auch fir die Ratsel haftigkeit des Menschen

I m,Schuss von der Kanzel“ zeigt sich aber noch etwas ganz anderes, namich

ei ne ,Met aebene” des Spiels, das Spiel nmt dem Mythos oder zwi schen Realitéat
und Fiktion. Damit bewegen wir uns auf einer poetol ogi schen oder literaturtheo-
reti schen Ebene. Indemja am Ende der Geschichte die M/thikoner verpflichtet
wer den, Uber die Geschehni sse den Mantel des Schwei gens zu breiten, dirfte die
Geschichte gar nicht Uberliefert worden sein. Die Erzahlung enthélt selbst die
Unterm nierung i hrer Realitat und macht sich sel bst zur Sage, zum Myt hos. Das
erfundene Mythikon ist ein sprechend-programmati scher Name fir den fiktiven
Handl ungsraum Der Ceneral bezeichnet die Ei nwohner von Mt hi kon nicht als

» Myt hi koner®, sondern dreinmal explizit als ,Mthiker”, und damt als das, was
sie durch di e Abmachung auch werden: als M/thenmacher und Bewohner einer da-
durch ihrerseits nythi schen Gegend. Di e Unkehrung der ,wahren* Geschichte des
Schusses in eine Sage, in einen Mithos Iasst sich mt Hilfe des Literaturge-
spréachs Uber die Odyssee deuten. Die Odyssee ist eine Reise durch nythische
Welten, die in der Literatur ,fiktive Realitat” angenonmen hat (sie wird dort

i mer wi eder aufgegriffen). Wertmiller setzt der christlichen Lesart Pfannen-
stiel in Bezug auf die Odyssee (Pfannenstiels christliche Interpretation ist in
seiner Dissertation dargel egt) eine sakularisierte, antiklerikale entgegen.
Wertmil | er spricht davon, die ,Devise“ Pfannenstiels zu zerbrechen. Um das
Kunst wer k deuten zu kdnnen, misse man i hm Gewalt antun. Auf die Novelle Uber-
tragen hiesse dies: Undiese Novelle zu deuten, nuss man sie zerbrechen, also
zerl egen — oder in eine Sage verwandel n. Damt bewegen wir uns bei der grund-
satzli chen Frage, welche Realitéatsanspriche ein literarisches Werk stellen oder
erfidllen kann resp. ob mt fiktionaler Literatur auch Realitat gestaltet werden
kann.

Auf dem Hi ntergrund verwei st Meyer in der Novelle auf sein eigenes Wrk, den
,Jurg Jenatsch“, das dem historisch-realen Jenatsch literarische Wrklichkeit
gegeben hat. Literatur bringt Tote wi eder zum Leben zuriick. Dies greift auch
Wertmillers Traumin der Novelle auf: We Literatur bringt der Traum Tote (Jirg
Jenat sch) w eder zum Leben zurtck, indemer Lebenden ihren Tod (Jirg Jenatschs
Tod) vor Augen fiuhrt. Der Traum markiert zugleich die Nahe des Todes i m Leben

i ndem er den Tod vorwegnimt. Beim Portrat der Turkin ersetzt das Kunstwerk

hi ngegen die | ebende Realitat.

Auf dem Hi ntergrund wird die Novelle zu einemBild fur die Ubergangi gkeit von
Wrklichkeit und Fiktion: Real ist der Zirichsee-Schauplatz, aber Mt hikon i st
erfunden. Wertmiller gab es wirklich (Schweizer Ofizier, 1614-1677; er erbaute
ei n Landhaus auf der Hal bi nsel Au am Zuri chsee. Er war von 1655-1659 ei ner der
Vertreter der Constaffel imKleinen Rat Zurichs. | m Bauernkrieg von 1653 diente
er als Ceneral maj or unter dem Konmando von General Konrad Werdmiller. Imersten
Villmergerkrieg von 1656 befehligte er als General die zurcherischen Truppen
bei der erfol gl osen Bel agerung von Rapperswi| etc.; vgl.
http://de.w ki pedi a. org/ wi ki / Hans_Rudol f _Werdm3%8C [ er ), nicht aber den
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Schuss von der Kanzel. So wird deutlich: Die Wrklichkeit des Fiktiven und die
Fiktionalitat des Wrklichen berthren sich. Dass Wertmiller in der Novelle
Schlag Mtternacht zur Geisterstunde seine Seel e aushaucht und sein Geist und
das hei mat| ose Gespenst der wesensl osen Sage inei nanderfliessen, passt da sehr
gut zusamen.

(Di e vor st ehenden Ausf ihrungen beruhen auf: Launont, Christof (1997): ,Spiel der
Feder“: ,Der Schuss von der Kanzel“. In: Launmont, Christof (1997): Jeder Cedanke als
sichtbare Gestalt. Formen und Funktionen der Allegorie in der Erzahldichtung Conrad
Ferdi nand Meyers. Gottingen: Wallstein Verlag. 141 - 161.

4. Schritt: Kontextualisierung
Stelle deine Deutung in einen grésseren Zusammenhang, z. B. im Vergleich mit anderen Texten, in der Bezug-
nahme auf das Werk des Autors oder der Autorin oder auf Merkmale der Entstehungsepoche des Textes.

Zu einem vertieften Verstandnis eines Werkes kénnen folgende textiibergreifenden Aspekte beitragen (Achtung:
nur Auswabhl, es gibt noch viel mehr Aspekte).

4.1 Biografische Aspekte

Was weiss ich Uber das Leben und die Persdnlichkeit der Autorin/des Autors? Wie kann ich dieses Wissen er-
weitern? (Quellen: Literaturgeschichte, Biografie, Selbstzeugnisse, Briefe, Aufsatze...) Hat der Autor /die Autorin
sich zu ihrem Werk gedussert? Gibt es weitere Werke? Fuhrt weitere Lektlre zu einem besseren Verstandnis
der Autorin oder des Autors? Gibt es darin wiederkehrende Themen und Aussagen?

Mt der oben angesprochenen Ratsel haftigkeit der nenschlichen Existenz koénnte
auch auf das bewegte Leben Meyers Bezug genommen werden. We in den biografi-
schen Ausfihrungen zu |l esen ist, war Meyers Leben von Anfang an durch schwere
seel i sche und geistige Krisen gekennzei chnet. "Wnn ich bedenke, w e viel Zer-
st 6orendes von Jugend auf nich befallen, wie noch die |etzten Jahre alles, was
der Mensch Bitteres und aus der Bahn Werfendes erfahren kann, auf mch ein-
stirnte oder | angsaman mir nagte, so erscheint es mir ein Wnder, daflR ich noch
| ebe"”, schrieb Meyer in spateren Jahren seines Lebens. Es zeigen sich auch ge-
Wi sse Parallelen zumidentitéatssuchenden Pfannenstiel: Erst Jahre nach dem

Sel bstnord seiner Miutter, die eine grosse Belastung fir ihn war, beginnt sein
kinstl eri sches und gesellschaftliches Sel bstvertrauen | angsam zu wachsen, seine
Uber groRBe Schichternheit wird weni ger und sei ne qual enden Sel bstzweifel |assen
nach, und es entw ckelte sich fir ihn und seine Schwester ein intellektuel

anr egendes gesel liges Leben.

4.2 Geistesgeschichtliche und andere historische Aspekte

In welchem historischen Umfeld, in welchen literarischen Konventionen steht das Stiick? Welche Merkmale
weisen darauf hin? Welche Verstandnisvoraussetzungen missen beriicksichtigt werden?

Die in die literarische Epoche einfiihrenden Kapitel in einer Literaturgeschichte geben Auskunft Gber den histori-
schen und gesellschaftlichen Kontext. In solchen Literaturgeschichten finden sich besondere Darstellungen der
bedeutendsten Autorinnen, es wird auf literarische Gemeinsamkeiten, aber auch auf Unterschiede hingewiesen.
Ausfuhrlichere Darstellungen und Interpretationen finden sich in grosseren Literaturlexika z. B. Kindler, Metzler,
KLG (Kritisches Lexikon zur deutschsprachigen Gegenwartsliteratur)

4.3 Leserorientierte Aspekte (Wirkung des Textes auf die Leserin/ den Leser)

Wie war das erste Leseerlebnis? Hat sich durch die Analyse ein besseres Verstandnis ergeben? Ist das Thema
fur mich relevant? Hat der Text etwas mit meiner eigenen Situation zu tun? Warum berihrt er mich? Warum
lehne ich ihn ab? Was denken andere Uber diesen Text?

4.4 Rezeptionsgeschichtliche Aspekte
Vergleich von Interpretationen/Rezensionen verschiedener Leserlnnen aus verschiedenen Epo-
chen/gesellschaftlichen Situationen.

Beim Lesen findet eine persdnliche, oft auch emotionale Auseinandersetzung mit einem literarischen Werk statt.
Literarische Texte fordern uns auf, einen eigenen Standpunkt gegeniiber dem Geschriebenen einzunehmen.
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Textibergreifende Aspekte und Diskussionen Uber ein literarisches Werk kdnnen den eigenen Standpunkt er-
ganzen oder auch verandern und zu einem besseren Verstandnis beitragen.

5. Schritt: Abschliessende schriftliche Analyse/Interpretation
Abschliessend verfasst du unter Bezug auf deine Ergebnisse aus den vier vorhergegangenen Arbeitsschritten
die vollstandige schriftliche Analyse beziehungsweise Interpretation, in der du deine Erkenntnisse einordnest.

Migl i che Interpretation aus Kindlers Literaturlexikon, die nicht alle vorgangig
besprochenen Aspekte aufgreift:

Al's »Farce«, wi e Meyer sel bst seine Novelle charakterisiert hat, kontrastiert
sie in der Buchausgabe mt dem eher tragi schen Anulett, aber auch mt dem, Ge-
org Jenatsch* (1876), auf den sie durch die w ederkehrende Fi gur des Cenerals
Rudol f Wertmil I er und durch den geschichtlichen Rahnmen bezogen ist. Auch \Wert-
mil | er, der das Geschehen inszeni erende Regi sseur, identifiziert die Handl ung
al s Konddi e. Dass die Konbdi e aber nur die Kehrseite einer Tragddie ist, signa-
lisiert schon der distere Hi ntergrund der Novelle, der von Wertnillers Todes-
traunmen vor sei nem Auf bruch zu ei nem neuen Fel dzug bis zu sei nem ,unhei ml i chen®
- schon ausserhal b der Handl ung |iegenden, aber noch kurz berichteten - Tod
reicht.

Di eser Zwei deutigkeit des Lebens, dieser ,Wlt des Zwanges und der Maske®,
scheint der naive und zarte Pfannenstiel, Kandidat der Theol ogie, nicht gewach-
sen; das Spiel des areligi6sen Spotters Wertmiller stirzt ihn in Angst und Ver-
Wi rrung. Den CGeneral, demer seine Dissertation Uber die Synbolik der Odyssee
gewi dnet hat, sucht Pfannenstiel auf, umvon ihmeine Stelle als MIlitarkapl an
i n seiner venezi ani schen Konpani e zu erbitten; aufgrund von Standesunterschie-
den gl aubt er, auf seine Liebe zu Rahel, der Tochter von Wlpert Wertmiller,
Pfarrer von M/thi ken und Vetter des General s, verzichten zu missen. Der Cene-
ral, der Pfannenstiels Gehei mis durchschaut, verspricht ihmH Ife bei seiner
Wer bung. Rahel sucht ihn ihrerseits auf, umseine Hilfe gegen i hren Vater zu
erbitten, der seine Jagdlust bei weitem seinen geistlichen Geschéaften vorzieht:
Der General verspricht ihr dardber hinaus, Pfannenstiel zum Pfarrer von Mt hi -
kon zu machen und mt ihr zu verheiraten. Bevor er mt seinemgeistlichen Vet-
ter zum CGottesdienst aufbricht, Uberreicht er ihmeine wertvolle Pistole, mt
wel cher der Pfarrer wahrend des Cottesdienstes spielt, im Vertrauen darauf,
dass i hr Mechani snmus nur sehr schwer funktioniere, und ohne zu ahnen, dass der
General sie durch eine téuschend &ahnliche, aber einwandfreie Waffe ersetzt hat.
D e Katastrophe, der ,Schuss von der Kanzel“ tritt ein, aber der CGeneral ent-
wirrt die Faden der von ihminszenierten Konddie, indemer die erregte Mthiko-
ner Geneinde in seinem Testanent bedenkt und seinen Vetter zum Verwal ter seiner
Jagdgr inde einsetzt - unter der Bedi ngung, dass dieser seine Stelle an Pfannen-
stiel abtrete und i hm Rahel zur Frau gebe. Dabei verlangt er von den Mt hiko-
nern, das Geschehen mt Schwei gen zu bedecken und es ,zu den ungeschehenen Din-
gen zu verstossen“; die Realitat verwandelt sich so zur ,unverblirgten ... we-
senl osen Sage“.

Rudol f Wertmil | er erzeugt die kom schen Verw rrungen durch Berechnung und Mani -
pul ati on der beteiligten Charaktere, wobei er besonders Unsicherheiten der Fi-
guren gegeniber ihren psychol ogi schen und sozial en Roll en ausnutzt und sich

sel bst auf keine Rolle festlegen |asst, sondern Uber alle nach Belieben ver-
fuagt. Wenn er in einer Unterhaltung mt Pfannenstiel Uber dessen D ssertation
das Probl em der ,Bedeutung“ sel bst zum Thema nmacht, indem er eine Deutung der
Qdyssee durchspielt, die der Pfannenstiels dianetral entgegengesetzt ist, mani-
festiert sich zugleich sein Bewusstsein von der Vieldeutigkeit der Dinge. In

di eser Vieldeutigkeit gehdrt auch der Wderspruch zwi schen Naivitat und Raffi -
nenent, der die Novelle, wie viele andere des Autors, durchzieht, ohne je ge-

| 6st zu werden. Hebt das testamentarische Dekret Wertmillers die Realitat des
Geschehenen auf, dann stellt sich auf der Ebene der Gesanterzé&hlung die Frage,
woher es der Erzéhler denn kenne, da es doch nach dem Wl len Wertmillers von
den Betroffenen verschwi egen wurde und Meyer auch nicht die Existenz irgendwel -
cher Quellen behauptet. Inplizit gibt damt die Dichtung spielerisch ihren Rea-
l'itatsanspruch ebenso wi eder auf, wie der CGeneral die Realitat zu den ,unge-
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schehenen Di ngen“ verstodsst. ,Realitat” besteht offenbar nur innerhalb des

Spi el s des Inszeni erenden und nur so | ange, wie dieses Spiel wdhrt: Die Reali-
tat des historischen Faktuns wie die der Aussagen der Dichtung wird damit ab-
hangi g vom Bewusst sei n der |ndividuen, durch das allein sie wahrnehnbar ist und
konstituiert wird. Dieser Sachverhalt gew nnt seinen Sinn allerdings erst im
Gesantwerk Meyers - etwa imH nblick auf seine Vorliebe, Geschichten durch Zeu-
gen erzadhlen zu |l assen, oder imH nblick auf die ausdrickliche hypothetische
Rekonstruktion der Realitat wie in der ,Hochzeit des Minchs“. Ahnlich werden

di e nmeisten der verstreut und schei nbar zusammenhangl os in der ,Farce" ange-
schl agenen Thenmen und Mdtive erst bedeutungsvol|l i m Kontext seiner anderen No-
vel l en, wobei allerdings die Erz&hlung, w e angedeutet, ihre scheinbare Harm o-
sigkeit verliert.

M T.

(Aus: Kluge, M. & Radler R. (Hrsg.) (1974): Hauptwerke der deutschen Literatur. Darstellungen und Interpretationen
(9. Aufl.). Miinchen: Kindler Verlag. S. 382.)

Eine ausfihrliche Interpretation findet sich bei:

Laumont, Christof (1997): Jeder Gedanke als sichtbare Gestalt. Formen und Funktionen der Allegorie in der Erzahl-
dichtung Conrad Ferdinand Meyers. Gottingen: Wallstein Verlag. Gefunden unter
http://books.google.ch/books?id=PjHpBaPquU4C&pg=PA142&Ipg=PA142&dg=meyer+%22Der+Schuss+von+der+Ka
nzel%22+interpretation&source=bl&ots=tfim2b_YItP&sig=zgQkixrFOMPivHI5egYvcOHbxn0&hl=de&ei=mcddSpO6H5
HsmgPQ28x_&sa=X&oi=book_result&ct=result&resnum=5am 14.7.2009.

Auf Laumont beziehen sich auch die meisten vorstehenden Ausfiihrungen.
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